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Einleitung

Liebe Kolleginnen und Kollegen!

Vor Ihnen liegt die von mir verfasste ,FagottschiiieKinder, die ich in mehrjahriger
Arbeit mit meinen Schilerinnen und Schilern gensmsrarbeitet habe. Die Schilerinnen
und Schiler haben mal3geblich bei der Beurteilungiteelnen Stlcke (,,das ist aber ein
schones Lied/das mag ich Gberhaupt nicht/das iktrmyweilig usw.) mitgeholfen, so dass
jetzt eine von Kindern ,begutachtete” Fassung egili

Die Methode ist selbstverstandlich von mir entwitkauf dem Hintergrund der
Musikalischen Fruherziehung und meiner Erfahrundriiminstrumentalen Unterricht, nicht
nur auf dem Fagott.

Die Stucke sind z.T. allgemein bekannte Volks- Wimtlerlieder, bzw. Bearbeitungen von
leicht erfal3baren Sticken aus unterschiedlicherlgo Ich habe mir die Freiheit
genommen, die Stiicke den Bedurfnissen der Kindargassen, d.h. sie zu kirzen, eine
zweite Stimme hinzuzufiigen oder sie fur padagogigtliecke einzusetzen. Ich hoffe, die
entsprechenden Komponisten mégen mir verzeihed Simals Lehrkraft werden zu
gegebener Zeit Ihren Schilerinnen und Schiler®dginalfassungen naher bringen.

Die Zielgruppe dieses Heftes sind 6- bis 8jahrigedkr, die das Fagott alghy“ Instrument
gewahlt haben und es im Anschluss an ihre vorhéigbildung oder als ,Neuentdeckung*
z.B. an einem , Tag der offenen Tir" in einer Kudimrichtung (Musikschule, Oper,...)
gewahlt haben.

Im folgenden méchte ich Thnen meine Unterrichtsroééherklaren bzw. naher bringen, damit
Sie moglichst viele von den in der ,FagottschuleKinder” integrierten Ideen verwenden
und die Methode verstehen kénnen.

Auch in diesem methodischen Werk mussen Sie seffiidlhren Unterrichtsstil undhre
Person passenden Elemente heraussuchen und mieandaterialien erganzen.

Wie Sie schon festgestellt haben, ist die Fagatisdim kindgerechter Sprache verfasst, um
den Kindern auch komplizierte Sachverhalte zu eekldAulRerdem soll dieses Heft eine
Anleitung fir dieKinder sein, aus der sie lernen, an der sie Spal3 halsemizider sie ihren
beginnenden Musikunterricht auf dem Instrumentéinelen sollen. Also: ein Arbeitsbuch,
das Spald macht.

Eine der besten Voraussetzungen fir das Erlermas dlusikinstrumentes ist das
Teilnehmen an der Musikalischen Fruherziehung. ik yneiner Kolleginnen und Kollegen,
die in diesem Bereich erlangten Fahigkeiten ded&imicht immer vor Augen haben, lege
ich hier noch einmal in Kurzform die Lernziele déusikalischen Friherziehung dar. Sie als
Padagoginnen und Padagogen mussen einen spraohiitdgefinden, um einen Zugang zu
diesen Fahigkeiten zu erlangen, da sie nicht abruibreitliegen. Dafir sind die Kinder noch
zu Klein.



Padagogische Ziele

» Grundsatzlich erfolgt ein@rientierung an den Modellen des Kinderspielsdie eine
Form des kindlichen Lernens darstellt.

» Musik wird als eirkomplexes Ganze®rfahren, nicht als beliebig zerlegbar oder eine
Summe von Parametern.

» Trotz der musikalischen oder technischen Lernztdat defibergeordnete
Gestaltungsprozessm Vordergrund, d. h. die Assoziation tUber ein 8pama, eine Ge-
schichte, ein Gedicht o. a.



Ziele der Musikalischen Friiherziehung

Kinder lernernsoziales Verhaltend. h. ein angemessenes Betragen in der Zusammen-
arbeit mit anderen Kindern.

Die Konzentrationsfahigkeit der Kinder wird gefordert und verbessert.

Es erfolgt einPhantasietraining durch die Stundeninhalte bzw. Spielthemen.

Die verbale Kompetenzder Kinder wird erweitert und gefordert.

Es erfolgt ein@Vahrnehmungs- und Ausdrucksdifferenzierungdurch das Erfahren
von Musik (,Musik erzahlt etwas").

Intonation und metrische Sicherheitwerden gelernt und getbt, z.B. Uber das Singen
von Liedern, das Erlernen von Rhythmen tiber mnechaische Silben (,Eselsbriicken®
wie Tik/Tak/Dong, ta/titi, du/dudei 0.a.).

Die Fahigkeit zungeordneten Zusammenspielird gelernt und getbt.

Die Kinder lernen di€rinzipien der Klangerzeugungkennen, in Verbindung mit dem
Ausprobieren und Anhoren (Vorstellung durch einegelgpin/einen Spieler) der einzelnen
Instrumente.

Inhalte deMusiklehre werden erlebt bzw. erfahren und grundsatzlichimddgerechter
Sprache ge- und erklart, liegen aber noch nichiagbfr bereit; hierzu zahlen:
Unterscheidung der einzelnen Parameter laut/Iaseh/tief, cresc./decresc, Pausen,
sowie Formprinzipien wie 2er und 3er Takt, ABA-FoiiRondo, Wiederholung und
Kontrast.

Das Erlernen deraditionellen Notation tber eine gewisse Entwicklungslogik der
abendlandischen Notation (historische Progresstbri), eine zunehmende Prazisierung
und Abstraktion: von degraphischen(Fuf3abdruck) zuraditionellen Notation
(Musikabdruck=Noten).

Musik und Bewegungwerden kombiniert und koordiniert Uber eine Taoder
Bewegungsimprovisation (Wie hipft ein Frosch? Waatgein kranker Elefant? Wie
wéchst eine Blume? ...).



Motivation

Kinder sind naturgemal3 neugierig und aufgeschlossen
Sie spielen gemeinsam, erfahren Musik und damiiwetene Prozesse.

Sie werden geistig gefordert, z. B. durch Ratespigt Musik (Was wird erzahlt, wie
bewegt sich die Person, was passiert?).

Musik und Bewegung stellen eine natirliche Einfigikinder dar (spontanes Tanzen zu
Musik).

Beim frihen Beginn kann das erwinschte Instrurgeldrnt werden, es muss kein
»LAusweichinstrument” (z. B. Blockfl6te, Klavier a)dvorweg gelernt werden, wodurch
viele interessierte Kinder wieder verloren gehen.

Meiner Meinung nach gibt epezifische Anforderungen an einen Lehrer/eine Lelarin,
die erfullt oder zumindest beachtet werden solltggnn frithinstrumentaler Unterricht erteilt
werden soll. Folgende Punkte sind zu Ii8ensibilisierunggedacht:

Der Lehrer/die Lehrerin sollte den Umgang mit dieSiéersgruppe mogen (auch wenn
etwas Ubung im Umgang erforderlich ist!)

Der Lehrer/die Lehrerin sollte als Partner aufinaiad Fehler bzw. Unzulanglichkeiten
einrAumen konnen, ohne an Souveranitat und Aut@inzubifl3en.

Ein Uberzeugendes Auftreten und eine absolute @lardigkeit des/der Lehrenden ist
ratsam.

Der Umgang mit den Kindern sollte locker sein, desdarf auch ein bisschen
~.geschauspielert”, gealbert usw. werden, aber inueelSituation angemessen. Wichtig
ist fir mich das Integrieren von Humor in den Unitdt, da der Unterrichtsgegenstand
(das Fagottspielen mit all seinen Schwierigkeited Titicken) ernsthaft genug ist.

Der Lehrer/Die Lehrerin sollte keine Ironie in d&grache verwenden, da sie Kindern in
diesem Alter noch nicht vertraut ist und sie diesast noch nicht verstehen.



= Eine genaue Planung jeder einzelnen Stunde istemalgy, wobei eine gewisse
Flexibilitat hilfreich ist, sowie ein grol3es Repméré an Stiicken, Liedern, Methoden,
abwechslungsreichen Spielen usw.

= Es sollte eine Lernprogressionsplanung geben.

= Der Umgang mit den Kindern sollte in kindgerecl8prache erfolgen und bei
Fachausdricken immer auch die deutsche Bedeutumiggiten (z. B. nicht ,vibrieren®,
sondern erst ,Zittern“ oder ,Wackeln*; nicht ,legétsondern erst ,schleichend” oder
~gleitend”; oder der Stimmung entsprechende eirgagiorte).

= Geben Sie den Kindern die Mdglichkeit, in jederrsiiel zu musizieren, d. h. mit den
ihnen zur Verfugung stehenden Mitteln Musik zu neacfzuerst z. B. nur einen
Bordunton spielen, zu dem der Lehrer/die Lehrepielsoder singt).

= Jede Stunde sollte ein Erfolgserlebnis beinhaltehmit einem positiven Eindruck enden
(,Wir spielen noch einmal das Stiick, das Du garsobders gut kannst/magst®).

= Die Eltern sollten unbedingt in das Unterrichtségpegen mit einbezogen werden, damit
sie beim hauslichen Uben Hilfestellung oder quabfite Kommentare geben konnen.
Dieses bedeutet aber nicht unbedingt, dass dienktigeder Stunde am Unterricht
teilnehmen missen, sondern oft reicht auch einaltkdngabe des behandelten
Stoffs/Lieder etc.

Eine sehr hilfreiche ,Checkliste” fir den Instrunteden Anfangsunterricht von Ulrich
Mabhlert ist in ,Uben und Musizieren® (3/99) ersamés.



Notation

Da die Kinder erst Lesen und Schreiben lernen nmiss#ben sie zu Beginn des
Instrumentalunterrichts mit 6 Jahren eher einegktitn Zugang tber die graphische Notation
als uber die traditionelle Notation (Noten). DieSachverhalt sollte von der Padagogin/dem
Padagogen alShanceund nicht als Beeintrachtigung empfunden werden.

Durch die graphischen Zeichen ist eine spielerigih@ihrung in das Instrumentalspiel
moglich, bei der selbst schwierige Spieltechnikes @lissando (Uber die vorhandenen 5
Tonlocher), Uberblastechnik oder Obertonblasenfatone*) als leichte Spielerei
empfunden werden. Parallel werden dann Buchsta@enzeichen und Instrumentalgriffe
gelernt. Durch diesen freien Umgang mit z. B. ddas8ruck lernen die Kinder automatisch,
wie unterschiedlich einzelne Téne angeblasen wekdanen oder spater auch missen. Eine
einfache Erklarung ist trotzdem erforderlich.

Mir ist immer wieder aufgefallen, dass die Kindech Tabulatur (also ,Griffen®) lernen und
nicht etwa nach Intervallen oder Notennamen. Diés&nipfung geschieht erst in
fortgeschrittenem Stadium. Meiner Ansicht nachteotian den Kindern diese bendgtigte Zeit
einrdumen, da fur sie tberhaupt nicht einsichtigy®zu man noch Notennamen braucht,
wenn man den Ton doch schon auf dem Instrumeniespi@nn. Im Laufe der Zeit werden
sie sich aber die spezielle ,Musikersprache” anegmnd auch verwenden kénnen. Um zu
diesem Ziel zu gelangen, kann der Padagoge/diegBgoeimmer wieder einmal das
Fachwort verwenden, dieses aber in ihrer Sprach#icdemachen (,die Musiker nennen
dieses Schleichen ,legato” 0.a.).

Bild:
Kinderkastagnetten
Wale und Enten




Materialien

Es ist abwechslungsreich und hilfreich, einige zighe Materialien fur den Fagottunterricht
zur Verfiigung zu haben, um eine Uberstrapazier@nd.gppen, Organe und des
Atemwegsapparates zu vermeiden.

Hierzu zahlen fur mich kindgerechte Kastagnetteamdirommeln, Orff-Instrumentarium
allgemein, Ballpfeifen (fur Blastibungen). Je offex Kinder Lehrziele wie Rhythmus,
Dynamik, Phrasierung, Gestaltung von Situationem usit unterschiedlichen Materialien
Uben, umso besser pragen sich auch diese Zieleganz abgesehen vom Spal3faktor.

.

i

Bild:
Rhythmusbausteine aus Holz, beliebig
kombinierbar

R L

aus: ,Das musikalische Einmaleins mit der,
Musikbaukasten* |
(Universal Edition)

= =

Bild:
Ballpfeife und Kinderkastagnetten




Praxis

Im Folgenden gehe ich konkret auf die einzelnemiglge desZauberbindels”, Band Il

ein. Hierbei werde ich lhnen meine Ideen und Umseggvorschlage vermitteln, immer
vorausgesetzt, Sie oder Ihre Schulerinnen und Schéaben keine besseren, kreativeren oder
originelleren Vorschlage.

Es steht Ihnen nichts im Wege, andere Materialienubeziehen, oder gleichzeitig mit
»Theorie” und Praxis zu beginnen. In diesem Bamg leh z. B. Wert auf Transpositionen,
Auswendigspielen.

Hierdurch findet von Anfang an ein spielerisches©i@taining statt. DaSingen der Lieder
zu Beginn sollte als Grundlage dienen, damit eioevdrstellung fir das kommende
Instrumentalspiel vorhanden ist. Aber auch ,Nichtg“ konnen den Liedverlauf (nach
oben/nach unten/Sprunge/Intervalle u.a.) beschmesder anderweitig ausdricken.

Wichtig ist mir auch ein ,ganzheitlicher” Unterrighvorunter ich das Integrieren von Musik,
Sprache, Malen und Bewegung verstehe. Einzelnedtitmkonnen gut im Raum durch die
Bewegung erfahren werden.

Grundsatzlich sollen die Kinder immer mehr Toneekgm kdnnen als sie in Noten lesen
kénnen. Dieses beginnt mit dem Abdecken von all@oridochern in der ersten Stunde und
einem Improvisieren mit diesen Ténen und Gerausatemit die Kinder gehdrmafig den
Unterschied zwischen den einzelnen Ténen erkeroterg durch ein Notenbild abgelenkt zu
sein. Die behutsame Einfihrung der Tone ist bewgsmsthlt und kann beliebig erweitert
werden.

Abhangig sind diese Hinweise natirlich von der Gangrol3e, der Stundenlange usw. Bei
Einzelunterricht ist der Lehrende sowohl Partneraaich Lehrer.

Die Duette sind fur gleiche Stimmen geschriebedass bei der Verwendung eines
Quintfagotts die untere Stimme eine Quinte na@ndbansponieren muss. Aus eigener
Erfahrung macht es anfanglich etwas Miihe, wird aleeregelmaiigem Uben (z. T. im
Unterricht) zunehmend leichter. Ich erklare meiSehulerinnen und Schilern immer, dass
die beiden Instrumente extra fur grof3e und kleieeté gebaut worden sind und wegen ihrer
unterschiedlichen Grol3e auch ein bisschen andexgekl. Deshalb muss ich beim
gemeinsamen Musizieren ,immer etwas denken undrarideten spielen als da stehen*.

Tonleiter- und Tonhalteibungenhabe ich bewusst herausgehalten, da sie auswedelig
spielerischzu Beginn jeder Stundegelbt und variiert werden sollen. Aul3erdem hagrjed
Padagoge, jede Padagogin seine/ihre bewahrten ©budg er/sie verwenden soll.
Weiterhin kénnen diese Ubungen dann in einem Netéralufgeschrieben werden.



Im folgenden Teil werde ich speziell auf die didakschen Vorschlage des Band Il

eingehen.

Seite 1:

Seite 3:

Seite 6:

Seite 7 u. 8:

Seite 9:

Seite 10:

Seite 11:

Anhand einer Treppe und der Gro3enuntexsetvon Erwachsenen
und Kindern versuche ich die notwendigen tonalerdN@erungen zu
erlautern. Hierbei soll die Theorie mit praktischggispielen illustriert
werden, um den Kindern den Zusammenhang bewussazhben. Als
Verbindung bietet sich ein bekanntes Lied an, dasdhulerin/der
Schiler auswendig spielen kann. Durch den Begimn vo
unterschiedlichen Tonstufen aus sollte gehérméaigigatwendige
Veranderung erfasst werden. Wenn Sie bessere atler g
funktionierende Bilder oder Assoziationen habemyeaden Sie diese.

Beim ,Froschtheater” und dem ,Froschwdlgeht es um den
Ausdrucksgehalt des Stiicks und dessen Umsetzulfigrith ist hier
eine ,szenische Probe®, damit klar wird, wie sias danzen oder das
Theaterspielen ,anfuhlt“. Danach sollte das Musgieeicht gelingen.
Der weitere Hintergrund ist das phrasierende Spjdiew. die
Luftfihrung und das angepasste Atmen.

Der ,Stolperwalzer” eignet sich zum spistghen Umgang, indem die
Reaktions- und Konzentrationsfahigkeit der Kindefogdert wird. Bei
der Steigerung des Tempos nimmt der Schwierigkwitsgu, aber in
der Regel auch der Spal3faktor. Wenn vom Schuledieuwintere
Stimme gespielt wird, kann man sehr gut TongebVoghereitung der
Tone, Blasdruck u. &. Uben, da die Kinder den sokeedlichen Klang
eines jeden Tons (die eigentlich gleich klingeriten) durchaus horen.

Der ,Hindernislauf* ist in Anlehnuag Fitnesspfade im Wald
entstanden. Hier kann die graphische Notation gefithtdie Phantasie
der Schulerinnen und Schuler trainiert werden. Gekie moglichst
wenig vor, entwickeln Sie aber mit den Schilerrarusien eine
klangliche Umsetzung. Beim Gruppenunterricht kantweder
nacheinander (Kanon), miteinander, abwechselndiod&vettkampf
(nur didaktisch sinnvoll) musiziert werden.

Der ,Bordunmarsch® stammt vBranz Kanefzky aus den ,Leichten
Duetten”. Ich habe die Stimmen getauscht, um an diesee&tiel
Stuck mit Tempo (je nach Auffassung und Temperajrenzufligen.
Aufgrund der Bordunstimme sind die Kinder gezwungernweder gut
zu zahlen, oder das Stiick gehdérmafiig zu erfasaenit ds so klingt,
wie es dort steht. Im obeangegebenen Heft ,Leichte Duette flr
Posaunen oder Fagotte” (Band I), edition hagesind etwas langere
Stucke enthalten, die man hervorragend ab hietiganf kann.

Beide Lieder auf dieser Seite sollten déema angemessen gespielt
werden, wobei das musikalisch sinnvolle Atmen uiedRhrasierung
(inklusive der Luftfihrung) getibt werden sollte.

Die graphischen Zeichen auf dieser Seiten phantasievoll geordnet,
interpretiert und nattrlich auch musiziert werdgie konnen in den
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freien Platz gezeichnet oder als Geschichte in ¥vcatufgeschrieben
werden. Lassen Sie den Kindern ihre Phantasie egulieren Sie nur
minimal (z. B. der Logik halber). Das Musizieremkavie auf Seite 7
variiert werden.

Das Lied ,Kuckuck, ruft's aus dem Walst'als Puzzle gedacht und
als beiliegendes Blatt zum Zerschneiden und neouekidestimmt. So
etwas bietet sich als Hausaufgabe oder letzte 8tuodden Ferien 0.4.
an.

Zum oberen Lied kann man mit besondeativen Kindern noch mehr
Strophen erfinden, die dann schriftlich festgehmaliterden sollten. Viel
Spal.

Das Lied ,Weil3t du wieviel Sternlein stehhat nattrlich auch einen
Text. Die Kinder sollen ihn finden, indem sie zuuda in
Liederblichern nachschauen und dabei vielleicht maaitere
Abendlieder zum Musizieren in den Unterricht mitigen. Diese
kénnen dann auf Seite 15 aufgeschrieben werden.

Beide Lieder sollen im Unterricht gesumgerden, um den Text zu
finden. Vielleicht ergibt sich daraus noch eine ¢éshte, die man auf
madglichst vielen Instrumenten musikalisch umsetzm. Aul3erdem
kann den Kindern an dieser Stelle die Transpositdmer gebracht
werden. Indem man andere Anfangsténe wahlt, Ghtdas
Auswendigspielen und das Verstandnis fir das mlisdkee System
(nach der Erklarung durch die Lehrkraft). Greifea Berbei wieder
auf die Treppe (Seite 1), eine (Ton-)Leiter, dieridastration am
Klavier o0.a. zurtick. Wenn die Kinderehr Tone spielen kénnen als sie
eigentlichin Noten leserkdnnen, ist das anschliel3ende Lernen der
dazugehorigen Notation umso leichter.

Damit die Promenade nicht langweilig waallten Sie das
Originalstiick gemeinsam héren und feststellen,wake Variationen
es in den ,Bildern einer Ausstellung”(Orchestertaggvon
Mussorgsky-Ravel) gibt (hier bietet sich aus Zéitgten das
ausschnittsweise Horen des Werkes an). Danachdgri€inder stolz
darauf, auch schon so etwas ,Ernsthaftes” spialekbnnen und
erfassen die Charakteristik leichter.

Bei beiden Lieder soll der Text bekaode( herausgefunden und —
gesucht) sein. Die Kinder sollen ihn dann unteridgeler schreiben.
Beim englischen Text sollten sie eine Hilfestell@nges Erwachsenen
erhalten.

Im oberen Lied ,Licht der Liebe" (newsngelisches Kirchenlied)
kommen erstmalig Synkopen vor. Erklaren Sie digegén den Takt
gespielten Noten), tben Sie sie rhythmisch unclaSse das Lied erst
dann spielen.
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Erklaren Sie die Relation von Viertel/fglSechzehntel-Noten und
lassen Sie von den Kindern eine Ubersicht aufsbareidie zu jedem
Zeitpunkt herausgeholt und zum Nachsehen verwemneleten kann.
Diese kann dann z. B. auf Pappe geklebt, an diedjahéangt, o.a.
werden.

Das Stuck ,Ritter Rost* von J6rg Hilbend Felix Janosa ist ein
erfolgreiches Musical fur Kinder und den meistendé@rn auch
bekannt. Es gibt mehrere Geschichten des Ritter R&&. vier
Episoden). In Anlehnung an diese oder andere Gagelni sollen die
Kinder hier ihre eigene Phantasie spielen lassen.

Auch hier empfehle ich ein erstmaligesaddes Originals mit
Kontrabass. Erst dann kann das Stick auf dem Fagotieitet werden.
Vielleicht kann der Schuler/die Schilerin auch scbas Original mit
Klavier spielen? Vielleicht ergibt sich aus dem jKeval der Tiere"
noch ein anderes Stlick, das fur Fagott geeigneteirg. Den
politischen Hintergrund dieses Stlickes kann maddearecht erklaren,
oder dieses auch auf spater vertagen.

Diese Seite passt inhaltlich zur vorlerides kann also ein
»rierzyklus® gespielt, gemalt, gesungen, gezeichnetwerden.



Quellennachweis

Musik- und Bildnachweis:

Bild S. 4 aus ,,Geschichten von Wichteln, Zwerged tteinzelmannchen®, Lily Scherbauer,
Pestalozzi-Verlag

S. 26, 28: Duett aus ,Leichte Violoncello-DuetteSnvJosef Rentmeister , Otto Heinrich
Noetzel Verlag, Bearb. B.v.R.

Bordun-Marsch S. 9 von Ranz Kanefzky, edition hages; ,Kleine Suite* fir zwei Posaunen
oder zwei Fagotte, eh 1009
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