Padagogischer Kommentar
zur
»Fagottschule fur Kinder*
von
Beate von Rudiger

Inhaltsverzeichnis:

Einleitung 2

Padagogische Ziele 3

Ziele der Musikalischen Friherziehung 4

Motivation 5

Notation 7

Materialien 8

Praxis 9

Quellennachweis 12

Die Autorin 13



Einleitung

Liebe Kolleginnen und Kollegen!

Vor Ihnen liegt die von mir verfasste ,FagottschiiieKinder, die ich in mehrjahriger
Arbeit mit meinen Schilerinnen und Schilern gensmsrarbeitet habe. Die Schilerinnen
und Schiler haben mal3geblich bei der Beurteilungiteelnen Stlcke (,,das ist aber ein
schones Lied/das mag ich Gberhaupt nicht/das iktrmyweilig usw.) mitgeholfen, so dass
jetzt eine von Kindern ,begutachtete” Fassung egili

Die Methode ist selbstverstandlich von mir entwitkauf dem Hintergrund der
Musikalischen Fruherziehung und meiner Erfahrundriiminstrumentalen Unterricht, nicht
nur auf dem Fagott.

Die Stucke sind z.T. allgemein bekannte Volks- Wimtlerlieder, bzw. Bearbeitungen von
leicht erfal3baren Sticken aus unterschiedlicherlgo Ich habe mir die Freiheit
genommen, die Stiicke den Bedurfnissen der Kindargassen, d.h. sie zu kirzen, eine
zweite Stimme hinzuzufiigen oder sie fur padagogigtliecke einzusetzen. Ich hoffe, die
entsprechenden Komponisten mégen mir verzeihed Simals Lehrkraft werden zu
gegebener Zeit Ihren Schilerinnen und Schiler®dginalfassungen naher bringen.

Die Zielgruppe dieses Heftes sind 6- bis 8jahrigedkr, die das Fagott alghy“ Instrument
gewahlt haben und es im Anschluss an ihre vorhéigbildung oder als ,Neuentdeckung*
z.B. an einem , Tag der offenen Tir" in einer Kudimrichtung (Musikschule, Oper,...)
gewahlt haben.

Im folgenden méchte ich Thnen meine Unterrichtsroééherklaren bzw. naher bringen, damit
Sie moglichst viele von den in der ,FagottschuleKinder” integrierten Ideen verwenden
und die Methode verstehen kénnen.

Auch in diesem methodischen Werk mussen Sie seffiidlhren Unterrichtsstil undhre
Person passenden Elemente heraussuchen und mieandaterialien erganzen.

Wie Sie schon festgestellt haben, ist die Fagatisdim kindgerechter Sprache verfasst, um
den Kindern auch komplizierte Sachverhalte zu eekldAulRerdem soll dieses Heft eine
Anleitung fir dieKinder sein, aus der sie lernen, an der sie Spal3 halsemizider sie ihren
beginnenden Musikunterricht auf dem Instrumentéinelen sollen. Also: ein Arbeitsbuch,
das Spald macht.

Eine der besten Voraussetzungen fir das Erlermas dilusikinstrumentes ist das
Teilnehmen an der Musikalischen Fruherziehung. ik yneiner Kolleginnen und Kollegen,
die in diesem Bereich erlangten Fahigkeiten ded&imicht immer vor Augen haben, lege
ich hier noch einmal in Kurzform die Lernziele déusikalischen Friherziehung dar. Sie als
Padagoginnen und Padagogen mussen einen spraohiitdgefinden, um einen Zugang zu
diesen Fahigkeiten zu erlangen, da sie nicht abruibreitliegen. Dafir sind die Kinder noch
zu Klein.



Padagogische Ziele

» Grundsatzlich erfolgt ein@rientierung an den Modellen des Kinderspielsdie eine
Form des kindlichen Lernens darstellt.

» Musik wird als eirkomplexes Ganze®rfahren, nicht als beliebig zerlegbar oder eine
Summe von Parametern.

» Trotz der musikalischen oder technischen Lernztdat defibergeordnete
Gestaltungsprozessm Vordergrund, d. h. die Assoziation tUber ein 8pama, eine Ge-
schichte, ein Gedicht o. a.



Ziele der Musikalischen Friiherziehung

Kinder lernernsoziales Verhaltend. h. ein angemessenes Betragen in der Zusammen-
arbeit mit anderen Kindern.

Die Konzentrationsfahigkeit der Kinder wird gefordert und verbessert.

Es erfolgt einPhantasietraining durch die Stundeninhalte bzw. Spielthemen.

Die verbale Kompetenzder Kinder wird erweitert und gefordert.

Es erfolgt ein@Vahrnehmungs- und Ausdrucksdifferenzierungdurch das Erfahren
von Musik (,Musik erzahlt etwas").

Intonation und metrische Sicherheitwerden gelernt und getbt, z.B. Uber das Singen
von Liedern, das Erlernen von Rhythmen tiber mnechaische Silben (,Eselsbricken®
wie Tik/Tak/Dong, ta/titi, du/dudei 0.a.).

Die Fahigkeit zungeordneten Zusammenspielird gelernt und getbt.

Die Kinder lernen di€rinzipien der Klangerzeugungkennen, in Verbindung mit dem
Ausprobieren und Anhoren (Vorstellung durch einegelgpin/einen Spieler) der einzelnen
Instrumente.

Inhalte deMusiklehre werden erlebt bzw. erfahren und grundsatzlichimddgerechter
Sprache ge- und erklart, liegen aber noch nichiagbfr bereit; hierzu zahlen:
Unterscheidung der einzelnen Parameter laut/Iaseh/tief, cresc./decresc, Pausen,
sowie Formprinzipien wie 2er und 3er Takt, ABA-FoiiRondo, Wiederholung und
Kontrast.

Das Erlernen deraditionellen Notation tber eine gewisse Entwicklungslogik der
abendlandischen Notation (historische Progresstbri), eine zunehmende Prazisierung
und Abstraktion: von degraphischen(Fuf3abdruck) zuraditionellen Notation
(Musikabdruck=Noten).

Musik und Bewegungwerden kombiniert und koordiniert Uber eine Taoder
Bewegungsimprovisation (Wie hipft ein Frosch? Waatgein kranker Elefant? Wie
wéchst eine Blume? ...).



Motivation

Kinder sind naturgemal3 neugierig und aufgeschlossen
Sie spielen gemeinsam, erfahren Musik und damiiwetene Prozesse.

Sie werden geistig gefordert, z. B. durch Ratespigt Musik (Was wird erzahlt, wie
bewegt sich die Person, was passiert?).

Musik und Bewegung stellen eine natirliche Einfigikinder dar (spontanes Tanzen zu
Musik).

Beim frihen Beginn kann das erwinschte Instrurgeldrnt werden, es muss kein
»LAusweichinstrument” (z. B. Blockfl6te, Klavier a)dvorweg gelernt werden, wodurch
viele interessierte Kinder wieder verloren gehen.

Meiner Meinung nach gibt epezifische Anforderungen an einen Lehrer/eine Lelarin,
die erfullt oder zumindest beachtet werden solltggnn frithinstrumentaler Unterricht erteilt
werden soll. Folgende Punkte sind zu Ii8ensibilisierunggedacht:

Der Lehrer/die Lehrerin sollte den Umgang mit dieSiéersgruppe mogen (auch wenn
etwas Ubung im Umgang erforderlich ist!)

Der Lehrer/die Lehrerin sollte als Partner aufinaiad Fehler bzw. Unzulanglichkeiten
einrAumen konnen, ohne an Souveranitat und Aut@inzubifl3en.

Ein Uberzeugendes Auftreten und eine absolute @lardigkeit des/der Lehrenden ist
ratsam.

Der Umgang mit den Kindern sollte locker sein, desdarf auch ein bisschen
~.geschauspielert”, gealbert usw. werden, aber inueelSituation angemessen. Wichtig
ist fir mich das Integrieren von Humor in den Unitdt, da der Unterrichtsgegenstand
(das Fagottspielen mit all seinen Schwierigkeited Titicken) ernsthaft genug ist.

Der Lehrer/Die Lehrerin sollte keine Ironie in d&grache verwenden, da sie Kindern in
diesem Alter noch nicht vertraut ist und sie diegast noch nicht verstehen.



= Eine genaue Planung jeder einzelnen Stunde istemalgy, wobei eine gewisse
Flexibilitat hilfreich ist, sowie ein grol3es Repméré an Stiicken, Liedern, Methoden,
abwechslungsreichen Spielen usw.

= Es sollte eine Lernprogressionsplanung geben.

= Der Umgang mit den Kindern sollte in kindgerecl8prache erfolgen und bei
Fachausdricken immer auch die deutsche Bedeutumiggiten (z. B. nicht ,vibrieren®,
sondern erst ,Zittern“ oder ,Wackeln*; nicht ,legétsondern erst ,schleichend” oder
~gleitend”; oder der Stimmung entsprechende eirgagiorte).

= Geben Sie den Kindern die Mdglichkeit, in jederrsiiel zu musizieren, d. h. mit den
ihnen zur Verfugung stehenden Mitteln Musik zu neacfzuerst z. B. nur einen
Bordunton spielen, zu dem der Lehrer/die Lehrepielsoder singt).

= Jede Stunde sollte ein Erfolgserlebnis beinhaltehmit einem positiven Eindruck enden
(,Wir spielen noch einmal das Stiick, das Du garsobders gut kannst/magst®).

= Die Eltern sollten unbedingt in das Unterrichtségpegen mit einbezogen werden, damit
sie beim hauslichen Uben Hilfestellung oder quabfite Kommentare geben konnen.
Dieses bedeutet aber nicht unbedingt, dass dienktigeder Stunde am Unterricht
teilnehmen missen, sondern oft reicht auch einaltkdngabe des behandelten
Stoffs/Lieder etc.

Eine sehr hilfreiche ,Checkliste” fir den Instrunteden Anfangsunterricht von Ulrich
Mabhlert ist in ,Uben und Musizieren® (3/99) ersamés.



Notation

Da die Kinder erst Lesen und Schreiben lernen nmiss#ben sie zu Beginn des
Instrumentalunterrichts mit 6 Jahren eher einegktitn Zugang tber die graphische Notation
als uber die traditionelle Notation (Noten). DieSachverhalt sollte von der Padagogin/dem
Padagogen alShanceund nicht als Beeintrachtigung empfunden werden.

Durch die graphischen Zeichen ist eine spielerigih@ihrung in das Instrumentalspiel
moglich, bei der selbst schwierige Spieltechnikes @lissando (Uber die vorhandenen 5
Tonlocher), Uberblastechnik oder Obertonblasenfatone*) als leichte Spielerei
empfunden werden. Parallel werden dann Buchsta@enzeichen und Instrumentalgriffe
gelernt. Durch diesen freien Umgang mit z. B. ddas8ruck lernen die Kinder automatisch,
wie unterschiedlich einzelne Téne angeblasen wekdanen oder spater auch missen. Eine
einfache Erklarung ist trotzdem erforderlich.

Mir ist immer wieder aufgefallen, dass die Kindech Tabulatur (also ,Griffen®) lernen und
nicht etwa nach Intervallen oder Notennamen. Diés&nipfung geschieht erst in
fortgeschrittenem Stadium. Meiner Ansicht nachteotian den Kindern diese bendgtigte Zeit
einrdumen, da fur sie tberhaupt nicht einsichtigy®zu man noch Notennamen braucht,
wenn man den Ton doch schon auf dem Instrumeniespi@nn. Im Laufe der Zeit werden
sie sich aber die spezielle ,Musikersprache” anegmnd auch verwenden kénnen. Um zu
diesem Ziel zu gelangen, kann der Padagoge/diegBgoeimmer wieder einmal das
Fachwort verwenden, dieses aber in ihrer Sprach#icdemachen (,die Musiker nennen
dieses Schleichen ,legato” 0.a.).

Bild:
Kinderkastagnetten
Wale und Enten




Materialien

Es ist abwechslungsreich und hilfreich, einige zighe Materialien fur den Fagottunterricht
zur Verfiigung zu haben, um eine Uberstrapazier@nd.gppen, Organe und des
Atemwegsapparates zu vermeiden.

Hierzu zahlen fur mich kindgerechte Kastagnetteamdirommeln, Orff-Instrumentarium
allgemein, Ballpfeifen (fur Blastibungen). Je offex Kinder Lehrziele wie Rhythmus,
Dynamik, Phrasierung, Gestaltung von Situationem usit unterschiedlichen Materialien
Uben, umso besser pragen sich auch diese Zieleganz abgesehen vom Spal3faktor.

.

i

Bild:
Rhythmusbausteine aus Holz, beliebig
kombinierbar

R L

aus: ,Das musikalische Einmaleins mit der,
Musikbaukasten* |
(Universal Edition)

= =

Bild:
Ballpfeife und Kinderkastagnetten




Praxis

Im Folgenden gehe ich konkret auf die einzelnemglge des ,Zauberbindels” ein. Hierbei
werde ich Thnen meine Ideen und Umsetzungsvorsehiéagnitteln, immer vorausgesetzt,
Sie oder Ihre Schulerinnen und Schiler haben Keesseren, kreativeren oder originelleren
Vorschlage.

Es steht Ihnen nichts im Wege, andere Materialienubeziehen, oder gleichzeitig mit
»Theorie” und Praxis zu beginnen (die Lieder auit&#&5 spielen und in Verbindung damit
auf Seite 4 die Rhythmen aufschreiben!).

Die Anzahl der Lieder, die sich im Flunftonraum bges und auswendig gespielt oder
separat aufgeschrieben werden kénnen, ist unerBicdhdplierbei ist der Stolz der Kinder,
Lieder in Noten aufschreiben zu kénnen nicht zersahatzen. Aufl3erdem findet von Anfang
an ein spielerisches Gehortraining statt. Bagen der Lieder zu Beginn sollte als Grundlage
dienen, damit eine Tonvorstellung fir das kommendgumentalspiel vorhanden ist.

Wichtig ist mir auch ein ,ganzheitlicher Unterrighwvorunter ich das Integrieren von Musik,
Sprache, Malen und Bewegung verstehe. Einzelnedfisnkonnen gut im Raum durch die
Bewegung erfahren werden.

Grundsatzlich sollen die Kinder immer mehr Toneelgei kdnnen als sie in Noten lesen
kénnen. Dieses beginnt mit dem Abdecken von all@orochern in der ersten Stunde und
einem Improvisieren mit diesen Ténen und Gerausatemit die Kinder gehérméaiig den
Unterschied zwischen den einzelnen Tonen erkeroierg durch ein Notenbild abgelenkt zu
sein. Die behutsame Einfihrung der Tone ist bewa&hlt und kann beliebig erweitert
werden.

Abhé&ngig sind diese Hinweise natirlich von der Gammrolde, der Stundenldnge usw. Bei
Einzelunterricht ist der Lehrende sowohl Partnsraaich Lehrer.

Die Duette sind fur gleiche Stimmen geschriebedass bei einem Quintfagott eine Quinte
nach oben transponiert werden muf3. Aus eigenehinfig macht es anfanglich etwas Muhe,
wird aber bei regelmaRigem Uben (z. T. im Untet)icinehmend leichter. Ich erklare
meinen Schilerinnen und Schilern immer, dal’ deebdinstrumente extra fir grof3e und
kleine Leute gebaut worden sind und wegen ihregrsohiedlichen Gré3e auch ein bil3chen
anders klingen. Deshalb muf3 ich beim gemeinsamesizivdven ,immer etwas denken und
andere Noten spielen als da stehen*.

Seite 4: Der aufzuschreibende Reim sollte von @érkraft geschrieben werden und
mit der Schuilerin/dem Schuler die Reihenfolge deteN und deren Anzahl
ermittelt werden.

Seite 6: Die Kinder sollen eigene Notenkombination&len und sie klatschend aus-
probieren
Seite 8: Die Kinder sollen zuerst die Beweglichkigt linken Hand trainieren, damit

die etwas unnaturliche Fingerbewegung (jeden Fiegezeln und gezielt)
geubt und gesichert wird. Auf Seite 21 wird der Tgelernt, danach erst die
rechte Hand dazugenommen. Die rechte Hand solteriersten Zeit ,wie in
einem Sattel” liegen, d. h. sich nicht an der Haiide festhalten, sondern die
Finger ,rechts und links herunterbaumeln” lasseetgBung auftocker!)



Seite 9:

Seite 11:

Seite 12:

Seite 20:

Seite 22:

Seite 27:

Seite 29:

Seite 30:

Natdrlich ist den Kindern beim Malen désl&s eine Stilisierung der
Instrumente flr das Bild gestattet, so dal’ vonmeGesprach die
Charakteristika und Grél3endimensionen besprochetenesollten.

Fur kleinere Kinder reicht ein Malen Wégttergeschichte aus, wenn sie dann
auch musikalisch umgesetzt werden kann.

Auf dem Bild mit der Méwe Jonathan simgféiltige Wetterelemente zu
sehen, die sich musikalisch umsetzen lassen. Halge@rff-Instrumentarium
zur Verfigung, erweitern Sie das reine Spielen,déstterworter® mit dem
Gestalten in Form von tiefen Ténen auf einem Xytwplreinem klingenden
Stab oder mit der Stimme. Sonne, Wolken und Nelegl#R, Gewitter o. a.
kann man unter Einbeziehung von Trommeln, Pauken tesalisieren. Zu der
Mowe kann eine Melodie oder Tonfolge gehoéren, dienelen oder bekannt
sein kann — nur auf dem Mundstick (Rohr) oder miexschiedlichen Ténen.
AulRerdem kann sich eine ganze Geschichte zur Berselowe ergeben, die
nicht unbedingt etwas mit der Originalgeschichteéuruhaben muss.

Der vorhandene Platz ist grof3ziigig géwBitte zeichnen Sie die Notenlinien
nicht zu klein, damit die Kinder die Méglichkeitlben, Noten und Pausen auch
genau zu plazieren. Ihrem Einfallsreichtum lasserb$te freien Lauf und die
Abwandlung der Aufgabe ist erlaubt und erwiinscht.

Die Reime kdnnen sowohl auf einem Tormath mit Tonfolgen gespielt
werden. Die Melodien sollten aber so gestaltet eerdal’ die Kinder den
Uberblick behalten.

Constanzes Geschichte ist eine AdditmmSprache und Musik. Erst lesen
und dann Spielen im Wechsel. Auch sind hier di¢rlimsente, mit denen die
Vertonung erfolgt, frei zu wahlen. Es kann sich eime ausschlief3lich durch
das Fagott gestaltete Form handeln, aber auch duochmeln, Xylophone
oder andere interessante und originelle Instrum@nt®. asiatisch o. a.)
erganzt werden.

Die Kinder sollen ein ihnen bekanntesl et Hilfe des Lehrenden
aufschreiben. Eine Person spielt das Lied odet ssignd danach beraten alle,
wohin die Melodie ,geht*: nach oben oder nach untench Spriinge (auch
grof3e Schritte) oder durch kleine Schritte. Danaictl es Schritt fir Schritt in
Noten aufgeschrieben und die Phrasierung erganzt.

Im Luftballonflug enthalten sind line&lemente (Tonrepetitionen, minimale
Tonveranderungen) moderne Spieltechniken (Glisgamaid erfundenes
.pburcheinander” (Finger so schnell bewegen wie noiigt bei meinen
Schilerinnen und Schiilern heil3t es auch ,aufgenggel” in Anlehnung an
ein Bild - Wie ware es mit einer Umsetzung?). \&tbnell diese Aktionen
sind, bestimmt die Schilerin/der Schiler (der Laiftin kann schliel3lich auch
in Zeitlupe fliegen oder ist ein Heil3luftballon rd®mnst abstirzt o. &....). Sie
merken, dal3 Ihrer Phantasie keine Grenzen gesadizt s
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Seite 32: Kuckuck 2 fihrt in die Transposition e kbnnen auch zuséatzliche Lieder
umschreiben oder in andere Tonarten, sodass sath\éarzeichen und
Dur/Moll Verwandlungen ergeben, die Sie dann egdésollten.

Seite 33: Eine Ubung wie die ,Kanguruspriinge* kamaks Einspieliibung oder
begleitendes Tonspiel die ganze weitere Zeit dasrdohts erhalten bleiben.
Erganzen Sie bitte weitere Tonspiele mit kindlichBezug.

Seite 34: Da die Kinder erst langsam mit der Lebéung von links nach rechts vertraut
werden, kann man noch gut damit spielen, schoninem&ontrast zur Schule
herzustellen. Wenn dann noch Musiksticke in mode¥agation (rund, in
Einzelteilen oder mit integrierter graphischer Niota) vorliegen, kann ein
lockerer Umgang mit der Notation erreicht werddmedal? sich die Kinder
an die Notation klammern. Selbst bei EntfernenBleshes (und somit Entzug
der Lesequelle) sind die Kinder auf lange Sichden LageMusik zu machen
und nicht nur Noten zu reproduzieren.

Seite 39: Benedikts Lied entspricht nicht der gissenen Liedform und folgt auch
nicht den gangigen Melodiefolgen. Trotzdem habesgim das Heft
aufgenommen, um den Kindern Mut zu machen, ihretirgit auszuleben
und erfundene Lieder nicht gleich als minderweatigutun. Eine abgerundete,
in sich logische Melodie zu erfinden/zu komponiebpeaucht
Musiziererfahrung und Musikalitat, die unsere Sehihen und Schuler erst
noch sammeln bzw. entwickeln missen.

Seite 41: Instrumentengesprache kdnnen auf gaersehiedliche Weise, auf
unterschiedlichen Instrumenten und in verschied@manpi gespielt werden.
Gehen Sie damit kreativ um und andern Sie bei je8pi@l einen Parameter.
Hieraus kann sich ein zu Beginn jeder Stunde pieeggErfinden-und-
Nachspielen-Spiel“ bzw. dessen Variation entwickeln

Seite 43: Bei der Gestaltung der Glocken ist didiche Gestaltung gemeint.
Atemtechnik und Ansatz missen entsprechend gestsgrvorher geplant
werden.

Alles, was an Fragen noch offen geblieben istteolSie in kindgerechter, ernsthafter Art
erklaren und sich nicht scheuen, viele Beispiekedmr Kinderwelt zur Illustration zu wéhlen.
Zu grundsatzlichen stehe ich lhnen als Autorinsehrstandlich zur Verfiigung.

Viel Spal3 beim ,Neu-Entdecken” des Fagottuntersiduer viel Spald bei der bewéhrten
Methode!
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Quellennachweis

Bildernachweis:

Zeichnungen Cover, S. 1, 8, 10, 16, 21, 23, 24 Heimhnel, Hickeswagen

Zeichnungen S. 2 (Computer und B.v.R.), S. 3, 4,61, 13, 14, 15, 17, 22 oben, 26, 30, 33,
41 unten B. v. R.

S. 27 und 28 Constanze Thielen, Wuppertal

S. 22

S. 25 aus: ,das gro3e Wichtelbuch®, Loewe-Verlag3g Bild von Christian Kampf

S. 39 ,Fur kleine Zeichner”, BZ-Verlag, S. 99

Glocken, Strichmannchen, Grifftabelle — Zeichenpaogm des PC

Musiknachweis:

Volkslieder auf den Seiten: 15,18, 26 (unten),31,35 oben, 36, 38, 40, 42, 44
S. 35, 43,

S. 16(beide Lieder), 21,23, 26 (oben), 29: B. v. R.
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